Dierikon im Februar 1990

Liebe Freunde der Neuen Galerie

Musik ist nicht vorhanden, sie ereignet sich!

Das Gotzental ist fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler
sowie die teilhabende Offentlichkeit, dank ver-
schiedener Grossziigigkeiten, der inspirierenden
Stimmung am Ort und des moglichen Energie-
austauschs, zu einem Anziehungspunkt gewor-
den.

Als experimentelles Feld am Rande der Stadt ist
der Ort als Gegenpol der Stille, zu der an Ge-
schwindigkeit und Larm erkrankten Wirklich-
keitskultur zu denken.

Darin teile ich die Mentalitiat der Kunstschaffen-
den, seien es Musikerinnen und Musiker, bilden-
de Kiinstlerinnen und Kiinstler, Performerinnen
und Performer, d. h. wir haben gemeinsame Ziele,
ich arbeite als derjenige auf ihrer Seite, der sie in
Szene setzt, in einem experimentellen Feld, mit
dem ernsten Willen zur Zusammenfassung
unserer Zeit.

Dank der mézenatischen Haltung von Helen und
Franz Schwytzer von Buonas, die den Kulturaus-
tausch im Schlossli Gotzental ermoglichen, haben
wir das besondere Gliick, an einem sehr stim-

mungsvollen Ort zu sein, wo eben dieses kultu-
relle Laboratorium die besten Bedingungen hat.
Erwihnt sei nur die hervorragende Akustik des
Gartensaals.

Viele Kiinstlerinnen und Kiinstler arbeiten unter
schweren finanziellen Bedingungen, in einem
Ghetto, sie sind mit ihren Vorstellungen eine
Minderheit, antworten jedoch mit unglaublich
produktiver Substanz, mit einer starken, funda-
mentalen Gegenwelt und mit einem primdren
Impuls, der in tiefe, seelische Schichten reicht, wo
sich die wirkliche Wandlung der menschlichen
Gesellschaft vollzieht, wie Christine Brodbeck"
in einem Essay tiber die kulturellen Bedingungen
festgestellt hat.

Es geht uns um einen anderen Kunstbegriff, um
die Rekreation von Kultur.

Was heute vor unseren Augen und Ohren pas-
siert, bestitigt, dass wir nicht mehr wissen,

wo uns der Kopf steht. In Ziirich wurden vorigen
Sommer 200 Filme in 4 Tagen ins Kulturloch
geknallt, Kultur in Overkilldosen! Das Zauber-
wort? — «Dabeisein», Was ist wurst, Hauptsache
dass.

Karl Lippegaus zitiert in «Die Stille im Kopf»
den Schriftsteller Milan Kundera: «Die Verwand-
lung von Musik in Liarm (ist) ein weltweiter Pro-
zess, der die Menschheit in die historische Phase



der totalen Hasslichkeit eintreten (ldsst). Die
Totalitit der Hisslichkeit dussert sich zundchst in
der allgegenwirtigen, akustischen Hésslichkeit:
Autos, Motorrider, elektrische Gitarren, Press-
luftbohrer, Lautsprecher, Sirenen.»

Die Frage nach der visuellen Hisslichkeit brau-
chen wir uns gar nicht erst zu stellen. — Es
herrscht heute in der Kultur eine stindige und
beharrliche Nachfrage nach vollig bedeutungs-
loser Betriebsamkeit, gepaart mit Ignoranz, Lieb-
losigkeit und Opportunismus. Es gibt heute, so
der amerikanische Bildhauer Donald Judd, eine
eigenstindige Kategorie von grossem Kunstge-
schrei. Wie finden wir angesichts dieser Sinnlosig-
keit wieder zu sinnstiftenden Aktivititen? —

Es wiire z. B. der andere Blick auf Bestechendes:
das Sichtbarmachen von Nicht-Sichtbarem, das
Verschwindenlassen von Sich-Aufdringendem,
das Erscheinenlassen von Vergessenem.

Das Programm soll im Zentrum das gesellschaft-
liche Erlebnis sein, das ja aus unserer weltlichen
Zivilisation verschwunden ist. In diesem Sinne
garantieren die eingeladenen Kiinstlerinnen und
Kiinstler, Musikerinnen und Musiker eine Intensi-
tat des Sinnvollen. «Kunst» ist ein System der
sozialen Verantwortung! Wo ihre Botschaft die
Offentlichkeit erreicht, begibt sie sich auf eine
Gratwanderung: die Anniherung der Kunst an

Politik und Energie umfasst die Idee der «sozia-
len Plastik» der Gesellschaft von Joseph Beuys,
die (wiederzufindende) Einheit von Kultur und
Natur.

Bewusst sind auch stille, intime und subjektive
Arbeiten und Anschauungen Programmpunkte.
Sie haben es meiner Meinung nach heute oft be-
sonders schwer. In mehreren Arbeiten driickt sich
die Kldrung des Verhaltens des Individuums zur
Gesellschaft aus, ein dringendes Sichselbstverste-
hen, aus der Betroffenheit heraus, des in seiner
Integritit und Identitit bedrohten Menschen.
Dass sich dabei Grenziiberschreitendes ereignet,
scheint mir selbstverstindlich.

Als ebenfalls zu anderen Grenzen aufbrechendes
Kunstereignis muss in diesem Zusammenhang
Aldo Walkers Ausstellung «lettre d’images» im
letzten Jahr im Ziircher Helmhaus erwihnt wer-
den. Walker verstand die Ausstellung, in der er
Bilder anderer Kiinstler ausstellte, die seine
Erfahrung davon, was Kunst ist, abbilden, als das
Manifest eines Paradigmawechsels innerhalb der
Kunst. Aldo Walker interessierte letztlich im
Grunde nur das Erlebnis des Unbekannten, des
Nicht-Gewussten und Nie-Gespiirten, die
Manifestation des letztlich Unerklérlichen, wie
Marie-Louise Lienhard in der Eréffnungsrede
konstatierte.



«Musik ist einerseits tonendes Element, anderer-
seit — wie alle Kunst — Projektion von Bewusst-
seinsbildern und -zustinden», notierte Giacinto
Scelsi” in einem Essay tiber den Sinn der Musik.
In der westlichen Musik dominiere das intellektu-
ell-konstruktive Element, so Scelsi, es werde gar
falschlicherweise dem Schopferischen gleichge-
setzt. Ein Ton ist ja selbst schon ein Klang, meint
Scelsi. Fiir Scelsi waren Téne kein neutrales
Material, das’es nach gewissen Prinzipien zusam-
menzusetzen galt.

Konnte, kann Musik bei uns in Zukunft nicht
mehr eine, auf eine bestimmte Dimension des
Menschen beschrinkte Funktion haben?

Ich glaube, es geht heute darum wiederzuentdek-
ken, was in alten Kulturen und Vélkern lingst be-
wusst und durch die vorwiegend rationalistische
Entwicklung des Abendlandes bedingt in Verges-
senheit geraten ist. Es wire, ist unsere Aufgabe,
diese Zusammenhinge neu zu entdecken und
auch in das Musikbewusstsein des zwanzigsten
Jahrhunderts zu integrieren.

Peter Riiedi, Kulturpublizist, dringt iiber das Pha-
nomen [réne Schweizer’ philosphierend zu einer
besonderen Wahrheit vor: Es gibt keine institutio-
nalisierte Avantgarde, denn die Vorhut marschiert
nicht im Schritt, sie schwdérmt aus.(!) Personliche
Entwicklung als permamenter Umbruch, schreibt

Riiedi, welcher ja in erster Linie nichts anderes
als Schdrfung der Aufmerksamkeit zur Vermei-
dung von Déja-Vus und Déja-Entendus meint.
Zudem: Thre Mitmusiker verwirkliche Iréne
Schweizer in erster Linie, nicht sich selbst.

Nach dieser Fiille der Gedanken werden Sie ohne
Zweifel verstehen, dass das Gotzental kein Ort ist
fiir den Handel mit Kunst, eher aber ein Treff-
punkt der «Geheimagenten», welcher der Vielfalt
ihrer kiinstlerischen Anliegen offen ist.

Im Namen aller, die das Programm 1990 tragen,
wiinsche ich viele geistige Anstdsse und gute
Erlebnisse!

René Stettler

) Christine Brodbeck tanzt am Samstag, den 23. Juni,
20.15 Uhr

%) Marianne Schroeder spielt Kompositionen von Giacin-
to Scelsi am Samstag, den 5. Mai, 20.15 Uhr

%) Iréne Schweizer im Trio mit Maggie Nicols (GB) und
Joélle Léandre (F) am Samstag, den 9. Juni, 20.15 Uhr





