Zum Programm 1990 der Neuen Galerie im Schléssli Gétzental in Dierilkon

Pladoyer flr die "unbelichtete”
und fur eine extrem immatrielle

Als Peter Maier"
dieses Jahres starb, starb auch die

am 6. Januar

Idee einer "barocken" Inszenierung
bildnerischer Arbeiten im Schldssli
Gotzental, die er, bereits sehr aus-
gereift, im Kopf trug, und von der er
mir ganz kurz vor seinem Tod beim
gemeinsamen Nachtessen im Johan-
niterhof gedanklich schwiirmte. Im
Cheminée des alten Gartensaals, der
die Galerie beherbergt (wo Christoph
Riitimanno vorigen Herbst anlidsslich
einer Performance brennendem Tan-

nenholz verborgene Tone entlockte),:

hiitte in knallbunten Fatben ein
"gelaubsiigeltes” Feuer "gebrannt',
gemalt in der agressiven Farben-
sprache unserer Zeil, ohne aku-
stisches Knistern, dafiir mit opti-
schem Flammen-Flackern und nebst
einem, von Peter Maier konstruierien
und gebauten Schreib-Tisch, hitlen
Portraitbilder, eine ’Ahnengalerie’,
den visuellen Rahmen fiir die
Musikanlisse dieses Friihlings gege-
ben. So kam es nicht.

Der Saal bleibt unbebildert. Jetzt,
da Peter Maiers Leben zu verblassen
anfingt, sprechen seine Bilder umso
stirker. Aus dem Zyklus "Vanitas"
(Verginglichkeit, Eitelkeit) von 1988
habe ich im Einverstindnis mit den
Eltern den siebenarmigen Leuchter,
mit den wie Feuerwerk abbrennenden
"Wunderkerzen", auf die Programm-
Broschiire genommen, zusammen mit
einem Gemilde des ungarischen
Malers Goth Imré, welches intensiv
musikhorende, in sich versunkene
Menschen wihrend eines Konzerts
darstellt.
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Drei Musikerinnen

Was fiir eine Intensitit der
Augenblicke! Und in was fiir
verschiedenem Sinne! - Dies kommt
den Intentionen, der Idee des
diesjihrigen Programms ganz nahe.
Einer kaum beschreibbaren Intensitiit,
die in tiefe seelische Schichten reicht,

verpflichten sich drei Frauen, die seit

langem zu den avanciertesten und
reifesten Personlichkeiten der freien
Musik gehoren: Die schweizerische
Pianistin Iréne Schweizer (zum 2.

‘Mal im Gotzental), die franzosische
Léandre |

Kontrabassistin ~ Joelle
(erstmals im Gotzental) und die briti-
sche Vokalistin Maggie Nicols (eben-
falls zum 2. Mal im Géotzental), die

zusammen im Trio am kommendeni
Samstag, den 9. Juni (20.15 Uhr) im

Gotzental gastieren. Peter Maiers
bildoerische, barock-sinnliche "Kon-
struktionen" hilten sich als Rahmen
zu der besonderen, weiblichen
Asthetik der drei Musikerinnen, die
sich weniger festmacht an der A,
wie ihre Musik "klingt", als vielmehr
an ihrem improvisierten Auftritt und
ihrem Umgang unter- und
miteinander, in Aussage und Gehalt
ihr eigenes Gegengewicht suchen
miissen...

Iréne Schweizer gilt spilestens
seit ihren Trioaufnahmen mit Peter
Kowald (Bass) und Pierre Favre
(Schlagzeug) in den 60er Jahren als
Europas bedeutendste  Free-Jazz-
Pianistin. Heute kennt sie alle im-
provisierenden Musiker in diesem
Teil der Hemisphire, und mit fast

allen ist sie aufgetreten. Maggie
Nicols ist seit den spiiten 60er Jahren
der Improvisierten Musik verpflich-
tet, zahlreiche Engagements (u.a.
spielte sie mit Mike Westbrook oder
Alfred 23 Harth) legen Zeugnis ab
von ibrer profunden Musikalitit, wel-
che die Grenzen immer wieder aus-
gebaut hat. Sie setzt lautmalerisches
Wortgeplapper, schrilles  Stohnen

oder grelles Kreischen als autarke.

Gestaltungsmittel ein. Dabei verfiigt
sie iber brilliant-schauspielerische
Qualititen, so z.B. wenn sie, anstatt
zu singen, mit dem Besen iiber die
Biihne fegt und an einem ganzheit-
lichen Denken und Fiihlen riittelt, das
kollektive Unterbewusstsein in minn-
lichen und weiblichen ZuhorerInnen
auf wunderbare Weise beschwort,
verwirrend-sensibel... Maggie Nicols
ist, sowie auch Iréne Schweizer und

Joelle Léandre auch fiir ibre ausser-

musikalischen Interessen bewun-
demswert. (Joelle Léandre zeichnet
sich fiir viele Soloprojekte verant-
wortlich. Sie komponierte Theater-
musiken und konzipierte Choreo-
graphien und Performances. Ihre Per-
son weckt besonderes Interesse, da
sie im schweizerischen Raum spitlich
zu horen gewesen ist) Fiir alle drei
Frauen beinhaltet die Tatsache, eine
Frau zu sein, auch eine gesell-
schafispolitische  Komponente, die
improvisierte Musik ertffoet ihnen
die Moglichkeit, sich in Widerspruch
zu der von Minnern beherrschien
Jazz-Szene zu stellen, sich selbst zu
spielen und dadurch die Identitit als
Frau und Musikerin nicht zu verleug-

pen, denn ein Musiker ist immer
Reprisentant seiner Kultur. also auch
seiner personlichen kulturellen Situa-
tion.

Seit 2000 Jahren kennen wir
nahezu nur die An-Sicht der
Mianner

"Der Kunstbetrieb hat sich selbst
mit den Jahren Machtstrukturen und
Scheinwelten erbaut, hat ein ner-
ventdtendes Karrussel der Stile und
Gegenstile, der Moden und An-
timoden betrieben, hat Verwirtung
und Durcheinander in Kopfen,
Biuchen und Seelen gestiftet, Atti-
tilden und Hedonismus zelebriert, In-
seln und Nischen fiir philosophisch
verbrimte Haltungen kreiert, hat
Scharlatane und Dilettanten heran-
geziichtet, die souverin als profes-
sionelle Kiinstler vermarktet werden,
hat jedermann zum potentiellen
Kiinstler erkliirt, bat den Feminismus
in den eigenen Reihen aber stets
niedergehalten, die Frau zum Objekt
in seinem Herrschaftsbereich degra-
diert, alles Nichtminnliche unter-
geordnet und ausgegrenzt." stellt
Paolo Bianchi in einem Aufsatz iiber
Kiinstlerpaare fest Y

Ich schliesse mich dieser Feststel-
lung an, dass sich an der "Ob-
dachlosigkeit” der weiblichen Kreati-
vitiit erschreckenderweise bis heute
nicht viel gedndert hat.

"Withrend die degenerierten Sys-
teme des Sozialismus in Osteuropa
von den Realitéiten eingeholt werden,
steht das passive Uberleben unseres







